Zwischen Anziehung und Verunsicherung
Katholische Akademie Hamburg

Veronika Schlor

1 Schlussrunde im ,Ledigenheim”: Bettina Steinbrigge, Belinda G. Gardner, Claudia Banz

Vorbemerkungen zu zeitgenossischer Kunst
und Katholischer Kirche

Wahrend sich der Vatikan auf der Biennale Ve-
nedig mit seinem eigenen Pavillon 2013 und
2015 nicht schlecht schlug, wahrend sich Ka-
thedralen und Dome mit Werken - vor allem
Fenstern — zeitgenossischer Meister schmu-
cken, sieht es in den Ortskirchen und bei
deren Leitungen und Mitgliedern oft anders
aus: Wie in einem grol3eren Teil der Bevolke-
rung auch, begegnet man Orientierungslosig-
keit gegenUber der zeitgendssischen Kunst.
Dass in katholischen Kirchen etwas ausgestellt
wird, ist mittlerweile nichts ganzlich Unge-
wohnliches mehr. Aber was soll gezeigt wer-
den? Was ist ,qute” Kunst? Nachdem diese
Frage auch fur Fachleute nicht leicht zu beant-
worten ist, verwundert es nicht, dass sich Pfar-
rer und Kirchenvorstande damit schwertun.
Dann ist es verstandlich, wenn sich andere le-
gitime Bedurfnisse in den Vordergrund dran-
gen, vor allem, das Gezeigte leichter pastoral
begrinden und nutzen zu kdnnen. Dass den-
noch zweifelsohne immer wieder qualitat-
volle Kunst in Kirchen gezeigt wird, dass es
Haupt-, und vor allem Ehrenamtliche gibt, die
ihre Erfahrung und ihre Urteilskraft einbrin-
gen, lasst hoffen.

Betrachten wir die Seite der Kunstler*in-
nen: |hre BerUhrungsangst gegenuber der

Kirche ist, vermutlich auch angesichts eines
durchdrehenden Kunstmarktes, in den letzten
Jahren merklich zurGckgegangen. Die Kirche
ist der kommerziellen Orientierung in diesem
Bereich unverdachtig, was vielen Kunstler*in-
nen entgegenkommt. Auch mag die Entfrem-
dung der -beiden Welten einen positiven Ef-
fekt haben: Kirche ist fur viele so exotisch ge-
worden, dass sie attraktiv ist. Und: die Kirche
hat nicht nur auratische Raume anzubieten,
sondern sie stellt die existenziellen Fragen
(und versucht sie zu beantworten), mit denen
sich auch Kunst herumschlagt (die die Ant-
worten allerdings offenhalten will). Vielleicht
gilt auch wegen der unterschiedlichen Ant-
wort-Offenheit noch immer: Ein Kinstler, eine
Kinstlerin darf nicht zu viel und schon gar
nicht ausschliel3lich im Kontext ,Kirche" aus-
stellen, sonst sind Ansehen und Marktwert
dahin. Die ,Kunstszene” ist sich dann sicher,
dass dies ,Gesinnungskunst” oder einfach
schlechte Kunst sei.

Was hilft in dieser Lage, die kirchlicherseits
von Verunsicherung gepragt ist und vonsei-
ten der Kunst von Anziehung und Misstrauen
zugleich? Es mussen Begegnungsorte ge-
schaffen werden, wo die Kunst der Kirche und
die Kirche der Kunst zusehen und zuhdren
kann. Voraussetzung dafur ist die Bereitschaft
dazu, einander nicht zu verzwecken: die Kunst
nicht fUr die Kirche und die Kirche nicht fur die
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Kunst. Katholische Akademien und Bildungs-
nauser konnen hier Vorbilder der Gastfreund-
schaft zwischen beiden sein.

Katholische Akademie Hamburg

Die Katholische Akademie Hamburg (KAH),
1973 erbaut, war sehr bald ein Ort fur die Aus-
einandersetzung mit Kunst. Dabei ging der
Blick vor allem nach Osterreich und in den da-
maligen ,Ostblock”. 1981 zeigte die KAH in Zu-
sammenarbeit mit dem Kunstverein Kassel,
der Stadtischen Galerie Schloss Oberhausen
und dem Deutschen Plakatmuseum Essen
den polnischen Kinstler Jan Lenica. Wegen
des Kriegsrechts, das im selben Jahr in Polen
ausgerufen wurde, mussten daflir sogar Pla-
kate herausgeschmuggelt werden.
Nach zahlreichen Einzelausstellungen vor
allem osteuropaischer Kunstlerinnen und
Kinstler folgte 1999 eine Kooperation mit
dem Wiener Didzesanmuseum unter dem
Titel ,WahnSinnKunst”, bei der in der KAH
Zeichnungen, Aquarelle und Druckgrafik von
psychiatriebetroffenen und geistig behinder-
ten Kinstler*innen der Psychiatrie Gugging/
Niederdsterreich zu sehen waren.

Seit 1989 fanden regelmallig Ausstellun-
gen zur Kinderbuchillustration statt. Im Jahr
der Wende" — und ohne sie vorauszusehen —
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2 Andachtsraum der Katholischen Akademie Hamburg von Lea Kuhl, 2014

gab es eine grolSe Retrospektive zur Kinder-
kultur der DDR, bei der die Literatur und lllus-
tration des anderen Deutschland gezeigt
wurde.

Aus den Ausstellungen, die sich danach
der Kinderkultur in Osterreich und Ungarn
und der Bibelillustration flr Kinder zuwandte,
ergab sich eine langjahrige Zusammenarbeit
mit der Klasse lllustration der Hochschule far
Angewandte Wissenschaften, deren Studie-
rende in der Katholischen Akademie Ham-
burg ihre Werke zeigten. Einen Hohepunkt
stellte eine Schau von Neuillustrationen der
berihmten Kinderblcher von Astrid Lindgren
im Rahmen eines grol3en Kongresses der KAH
zu ihrem go. Geburtstag im Jahr 2007 dar.

Kunst im Diskurs

Seit 2009 hat sich die diskursive Beschafti-
gung mit zeitgendssischer Kunst intensiviert,
die vor allem in Kooperationen mit den Ham-
burger Kunstmuseen (Kunsthalle, Deichtor-
nalle, Barlach-Haus) und nahe gelegenen Ga-
erien sowie mit der Hochschule fur Bildende
KUnste stattfindet. Einige Beispiele seien hier
genannt: |

In einer Kooperation mit der Hochschule
fir Bildende Kinste Hamburg veranstaltete
die KAH fur das studentische wie das Akade-

mie-Publikum Ringvorlesungen mit Themen
wie ,Herrlichkeit. Von Gott bis Pop” oder ,Von
Bildern, Macht und Gewalt”.

Zur grollen Bill-Viola-Ausstellung  der
Deichtorhallen Hamburg innerhalb des Refor-
mationsjubilaumsjahres 2017 bot die KAH zu-
sammen mit den Deichtorhallen und der
Evangelischen Akademie der Nordkirche funf
Begleitveranstaltungen an, die sich unter an-
derem mit den spirituellen Traditionen, aus
denen Viola schdpft, auseinandersetzten.

Mit der Kunstbuchhandlung Sautter+Lack-
mann und der Initiative ,Ledigenheim erhal-
ten” bietet die KAH im Frihjahr und im Herbst
einen asthetisch-ethischen Stationen-Gang
an. Das Thema des ersten Abends war:

,Das Schone, Wahre, Gute”

Umgeben von Blcherregalen sahen die Teil-
nehmenden in der Kunstbuchhandlung zu-
erst ein Video von Artur Zmijewski, in dem Ge-
horlose eine Bachkantate singen. Ist das
,schon”? Fur die Kunsthistorikerin  Belinda
Gardner soll Schonheit aus Lethargie aufrat-
teln und ,als Katalysator einer Bewusstseins-
erweiterung wirken”. Uber den Wahrheitsan-
spruch von Kunst sprach Bettina Steinbrugge,
Leiterin des Kunstvereins in Hamburg, in der
Katholischen Akademie, der zweiten Station,
und fuhrte als Beispiel die Arbeit von Teresa
Margolles an. Die Mexikanerin macht mit
ihren verstorenden Installationen auf die un-
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zahligen vergessenen Gewaltopfer ihres Lan-
des aufmerksam. Im ,Ledigenheim®, der drit-
ten Station, erlauterte die Kuratorin Claudia
Banz ,social design”’, das auch soziale Bezie-
hungen zu Kunst erklart und ein gutes
menschliches Miteinander ermoglichen will.
In der Schlussrunde zeigte sich, dass die alten
Begriffe des Schénen, Wahren und Guten in
ihren Brechungen von heute auf eines zielen:
auf Verantwortung. Und diese wahrzuneh-
men ist dringender denn je.

In diesem Sinne baut die KAH einen sich in
unregelmalliigen Abstanden treffenden Kreis
von Kinstler*innen, Kurator*innen, Kunstkriti-
ker*innen, Galerist*innen und Museumsleu-
ten auf der einen, sowie Verantwortlichen aus
dem Erzbistum Hamburg und der Nordkirche
auf der anderen Seite auf, um ein Podium der
Begegnung zwischen ,Kunst” und ,Kirche” zu
schaffen. Als Impulsgeber traten hier u.a. Ste-
fan Kraus vom Kolumba-Museum Koln una
die inzwischen verstorbene Kultursenatorin
von Hamburg, Barbara Kisseler, auf.

Doch in der KAH wird nicht nur Gber Kunst
gesprochen, sondern es gibt sie weiterhin zu
sehen:

Andachtsraum-Installation von Lea Kuhl

Nach dem Umbau der KAH entstand durch
die Schaffung einer Horsaalbestuhlung im Au-
ditorium ein kleiner Raum unter den Sitzran-
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gen, der als Andachtsraum dient. In den Jah-
ren 2014 bis 2017 wurde er kunstlerisch gestal-
tet.

Lea Kuhl wurde von einer vierkdpfigen
Jury ausgesucht und bekam bei ihrem Auftrag,
den Andachtsraum zu gestalten, eine carte
blanche. Die einzige Einschrankung: Was auch
immer sie mit dem Raum anstellte, es sollte
maoglich sein, ihn far liturgische Feiern in klei-
nem Rahmen zu nutzen. Und das Kreuz (Leo
Zogmayer) sollte darin bleiben.

Lea Kuhl hat angekohlte Holzleisten, die
langer waren als der Raum hoch ist, oben und
unten verspannt, wodurch sie Bogen bildeten.
Im Boden steckten die Holzleisten in kleinen
Sandsacken, wie sie zum Dammbauen be-
nutzt werden, an der Decke stielSen sie ein-

fach an. So hat Lea Kuhl eine dreidimensionale
Zeichnung in den Raum gesetzt. Durch die
gebogenen Linien der Leisten hatte man das
Gefuhl, dass da etwas atmet, sich ausdehnt,
ausgreift in den Raum und in ihn eingreift. Die
KUnstlerin spielte mit der niederen Hohe des
Raumes, nutzte sie, um Spannungsenergie
und Bewegung zu erzeugen. Von jedem Ort
des Raumes aus ergaben sich neue Perspekti-
ven und neue Sichtachsen im Raum und auf
das Kreuz. Man konnte und musste sich hinein-
und dazwischensetzen, musste sich selbst in
Beziehung zu diesen Bogen setzen, in den
Atemraum eintreten und sich darin verorten.
Die Installation holte Widerstandiges in
den Andachtsraum. Manchen erschwerte die
Arbeit von Lea Kuhl das Zur-Ruhe-Kommen.

3-5 Lena Markusen, Film ANTLITZ

FUr eine Katholische Akademie aber ist gerade
diese Kunst angemessen, ist die Akademie
doch ein Ort der Begegnung mit Welthaltig-
keit und dem zunachst Anderen, das eben
auch herausfordern kann.

Lea Kuhl, 1987 in KbIn geboren, wurde 2014 an der
Kunstakademie Dusseldorf Meisterschulerin von
Prof. Martin Gostner. Im selben Jahr schloss sie ihr

Studium mit dem Akademiebrief ab. Seither na-

tionale und internationale Ausstellungstatigkeit,
u.a. in Berlin, Dessau, Dusseldorf, Kopenhagen,

Syke. Ihre Arbeiten befragen den Raum. Sie inter-

essiert sich fdr Spannungszustdnde und das Ver-
haltnis von Labilitat und Gleichgewicht im Raum.

Film Antlitz von Lene Markusen

Die KAH hat einige Jahre hindurch am Ende
des Kirchenjahres zur ,Vorletzten Vesper” ge-
laden, einem Format, das eine Vesper in der
benachbarten Kirche St. Ansgar/Kleiner Mi-
chel mit einem kuinstlerischen Impuls in den
Raumen der Akademie verband. Im Dezem-
per 2014 schuf die Klnstlerin und Filmema-
cherin Lene Markusen im Auftrag der Akade-
mie dafur den Film ANTLITZ Vom imagindiren
Gegentiber und Figuren im offentlichen Raum
Hamburgs. Das Thema der Vorletzten Vesper
autete ,Psalmen”. FUr Lene Markusen sind die
Psalmen eine Weise der Kontaktaufnahme zu
einem unsichtbaren und unfasslichen Gegen-
Uber. Kontakt wird Gber das Gesicht, das Ant-

6 Caroline von Grone: Zhelden 3 (Johannes),
Ol auf Leinwand, 247 x 137 cm, Hamburg 2017
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litz hergestellt. So sind es vor allem Gesichter,
die im Film zu sehen waren — Antlitze im 06f-
fentlichen Raum der Stadt Hamburg. Gesich-
ter fordern dazu auf, gesehen zu werden. Sie
konzentrieren unsere Aufmerksamekeit, es er-
geben sich Blickachsen und Beziehungen. Fi-
guren und Menschen werden zu Zeugen des
Alltags, des Vortbergehens der anderen.

Die Kunsthistorikerin Alice Detjen schreibt
Uber Antlitz:

,Der Film ANTLITZ Vom imagindren Gegen-
tber und Figuren im offentlichen Raum Ham-
burgs fuhrt uns als Spazierganger durch eine
deutsche Grof3stadt. In Gestalt von Skulpturen,
Bauplastiken, Werbefiguren, Schaustellern
und Aktivisten begegnen uns die unter-
schiedlichsten Gesichter — die jedoch etwas
eint: Sie sind alle kinstlicher Natur, und alle
konfrontieren uns mit der Frage nach der je-
weiligen Gegenwart, der sie angehor(t)en. Sie
alle formen das Gesicht der Stadt, wie es sich
uns heute zeigt. Als Allegorien sind sie symbo-
ische Spuren, welche die Geschichte darin
ninterlassen hat. Wer lud die lassig lehnenden,
bronzenen Aktfiguren dazu ein, sich in der
Nahe von Wohnbauten und in Grinanlagen
niederzulassen? Was flUr eine Gesellschaft
stellte sich ihre kleinen stolzen, steinernen
Zeitgenossen auf die steilen Wandvorlagen
eines offentlichen Gebaudes? Und warum be-
sitzen ein Terracotta-Soldat und Anonymus
ganz ahnliche Zuge?”

Vom Bauschmuck tber das Denkmal, vom
Spektakel bis hin zum globalen Akteur — offen-
bar hat sich im Laufe der langen Geschichte fi-
gurlicher Darstellungen im offentlichen Raum
nicht nur der Status dieser Figuren, sondern
auch der des Raums entscheidend verandert.
Lene Markusen thematisiert ausgehend von
diesen Protagonisten unseren Umgang mit
Geschichte und deren Reprasentationen
sowie unsere Wahrnehmung des Gegenubers.
Sie berthrt damit eine grundlegende, ethi-
sche Dimension des Sozialen. Die Stadt repra-
sentiert dabei modellhaft unsere Beziehun-
gen zum Eigenen wie zum Anderen/Fremden.
Beides begegnet uns im urbanen Raum
immer wieder, plétzlich und unvorhergese-
nen. Doch wie kdnnen wir uns dazu in Bezie-
nung setzen? Der unstete, mit der Handka-
mera auf das grobkornige Super-8-Material
gedrehte Film macht dazu den Vorschlag, zu-
nachst die eigene, subjektive Position als sol-
che zu erkennen. Dazu nutzt Markusen die
stark abstrahierende Asthetik des Super 8—Ma-
terials und verzichtet auf Ton. Mit diesem Ent-
fremdungseffekt erscheint uns der Film wie
ein Fragment aus einer vergangenen Zeit,
Uber das wir uns als Archaologen und Erfor-

7 Caroline von Grone: Zhelden 4 (Eugéne), Ol auf
Leinwand, 247 x 137 cm, Hamburg 2017

scher der eigenen Geschichte beugen konnen.
Lene Markusen ist Kiinstlerin und Filmemacherin.
Sie entwickelt in ihren Filmen, Video- und Sound-
installationen verschiedene Methoden des Doku-
mentierens, des Analysierens und des Wieder-£r-
zdhlens mit Blick auf Gender, religiése Praktiken
und Geschichtsschreibung in Deutschland,
Dédnemark und Russland. 2011-2017 war sie Pro-
fessorin fr Einfihrung in das kunstlerische Arbei-
ten im Studienschwerpunkt Zeitbezogene Me-
dien an der Hochschule fur Bildende Kunste
Hamburg. Ihre Werke wurden u.a. in der Staatli-
chen Kunsthalle Baden-Baaen, Hamburger
Kunsthalle, Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn, auf der Photo Paris sowie auf
zahlreichen Festivals gezeigt.

Offenes Atelier von Caroline von Grone

Das Kleine Foyer der Katholischen Akademie
Hamburg verwandelte sich in den Monaten
Mai bis Juli 2017 in ein offenes Atelier. Die Ham-
burger Kinstlerin Caroline von Grone nutzte
den Ort, um Portrdts zu malen. Portratiert
wurden Menschen, die sich in prekaren Le-
benssituationen befinden, und solche, die sie
begleiten. Zuvor hatte sich an der Katholi-
schen Akademie eine ,Fratello™-Gruppe gebil-
det, die zusammen mit dem Geistlichen Rek-
tor auf Einladung des Papstes nach Rom ge-
fahren war. Aus dieser Gruppe rekrutierte
Caroline von Grone die Menschen, die ihr Mo-
dell standen. Die Brust- und (meist) Ganzkor-
perbilder wurden zum Schluss in einer Abend-
veranstaltung mit Kinstlerinnengesprach pra-
sentiert.

/

Caroline von Grone:,,... und Kunst und
Kirche und...”
,Das Interesse am Individuum und an dessen
ureigener Entscheidung, sein Leben zu gestal-
ten, verbindet mich mit der Kirche. Das Zu-
sammentreffen von Kunst und Kirche ermog-
licht dartUber hinaus unerwartete Auseinan-
dersetzungen flr Menschen aus beiden
Feldern und hilft, neu hin zu sehen. Grol3en-
teils begreift sich Kunst heute als frei von jeg-
licher inhaltlicher Fremdbestimmung und
sieht sich in einem neutralen Raum oder Rah-
men — einem ,white cube’ Verstandnis ent-
sprechend. Mich interessieren zudem Situatio-
nen, die nicht so ,rein” sind und in denen es
eine gewisse Reibung gibt, nicht unbedingt
als Ausstellungs-, sondern eher als eine Ar-
beits- und Begegnungsmaoglichkeit.

In der Katholischen Akademie Hamburg
im Frihjahr 2017 und spater in der Jacobi-Kir-
che im Oktober richtete ich ein temporares
Atelier ein, eine ungewohnliche Situation, die
vieles offen lasst, aber den Malprozess und die
Arbeit mit einem Modell nachvollziehbar
macht. Auf die Einladung der atmosphadrisch
sehr offenen Akademie hin, etwas in ihren
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Raumen zu machen, kam mir die Idee, Por-
trats zu malen mit Menschen, die ich sonst
nicht so leicht treffen wirde. Ausgangspunkt
war fur mich das von der katholischen Kirche
durchgefthrte ,Fratello”-Projekt mit obdach-
osen Menschen und Menschen aus deren
Umfeld. Im Foyer der Akademie entstand eine
Serie von funf grol3formatigen Portrats von
Personen als stehende Figuren im Bild. Grund-
tenor der Bilder ist die Verbindung abstrakter
Formelemente mit Ausschnitten der abgebil-
deten Personen, so dass eine allgemein wir-
kende und doch sehr personliche Atmo-
sphare im Bild entsteht, eine Art Geheimnis
des Individuellen. Damit geht eine Wertschat-
zung des Einzelnen einher, die ich im Heute
besonders wichtig finde.

Heute bestehen berechtigterweise das
Prinzip ,Kunst’ und die Idee bzw. das System
Kirche’ grundsatzlich erst einmal getrennt.
Wenn dies bedingungslose Pramisse auf allen
Ebenen ist, dann kann aus dieser Freiheit her-
aus selbstverstandlich eine inhaltliche Hin-
wendung zum Religidsen mit eingeschlossen
sein — auch oder gerade weil es heute fast
anachronistisch wirkt.

Es gibt vielleicht zu viele Menschen, die
bei kirchlichen Prozessen heute mitwirken, so
dass, wenn ich nur an die Ausschmuckung
moderner Kirchen denke, mir nichts ins Be-
wusstsein springt, was sehr gelungen ware.
Aber es gibt grandiose Ausnahmen wie etwa
in Vence. Dort hat Henri Matisse die Kapelle als
Gesamtkunstwerk gestaltet. An ,Kirchenkunst”
wird hier keiner denken. Vielleicht kénnte es
mehr davon geben?”

1963 geboren, hat Caroline von Grone von 1984
bis 1992 Freie Kunst an der Gesamthochschule
Kassel, an der Hochschule fir Bildende Kunst
Braunschweig und an der Kunstakademie Dus-
seldorf bei Klaus Rinke und Jan Dibbets sowie
gelegentlich bei Gerhard Richter studiert. Sie war
Meisterschiilerin von Klaus Rinke. In ihrer Malerei
setzt sie sich meist mit den klassischen Genres
Landschaft und Portréit auseinander und bezieht
sich bewusst auf die Kunstgeschichte. Aber sie
bricht die klassischen Muster durch eigenwillige
Stilelemente des Unfertigen, eine spezielle Farb-
wah! und durch Abstraktion. Die letzten Ausstel-
lungen zeigte sie in der Chiesa luterana di Vene-
zia, im Lehmbruck Museum, Duisburg, in Bo-
chum und Hamburg.

Ausblick

Von Mai bis Juli 2018 findet in einer Koopera-
tion der Katholischen Akademie Hamburg mit
der Hauptkirche St. Katharinen Hamburg una
kuratiert von Alexander Ochs, Berlin, eine Aus-
stellungsreihe mit dem Titel ,HINSEHEN. REIN-
HOREN. DIE KUNST IST IN DEN KIRCHEN" in
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funf Hamburger Innenstadtkirchen — drei
evangelischen, einer katholischen und im
Okumenischen Forum — statt. Auf der Liste der
ausstellenden Kunstler*innen befinden sich
so bekannte Namen wie Ai Weiwei, Rebecca
Horn, Mwangi Hutter, Zhao Zhao, Gulliaume
Bruere, Regina Baierl und viele andere.

Die gezeigten Werke treten in eine Kon-

stellation mit dem Raum und der Ausstattung
der jeweiligen Kirche, so dass die Aufforde-
rung HINSEHEN. REINHOREN dafur gilt, so-
wohl die neu eingeflgte Kunst als auch die
bereits vorhandene Ausstattung und ebenso
das, was in den Kirchen stattfindet, wahrzu-
nehmen. Und in sich hineinzuhoren, was die
Kunst und die Kirche — als zwei Stimmen in
einer Konstellation — sagen.
HINSEHEN. REINHOREN gilt zwar in erster
Linie fUr die Besucher*innen, aber implizit
auch fur das Verhaltnis von Kunst und Kirche.
Beide mussen sich neu aufeinander einlassen.
Und dazu bedarf es der Fahigkeit und Bereit-
schaft zu echter Gastfreundschaft. Gast-
freundliche Kirchen rechnen mit dem Frem-
den und sind gerade dafur da. Gastfreund-
schaft offnet das eigene Haus und zeigt dem
-remden — hier der neuen oder neu hinzu-
kommenden Kunst —, was darin an Schatzen
steckt. Gastfreundschaft halt Raume fur das
Neue bereit, ohne das Eigene aufgeben zu
mussen. Beide, der Gast wie die Gastgeberin,
tun gut daran, aufmerksam auf den bzw. die
andere zu horen und zu sehen.
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Veronika Schlor, geb. 1967, Studium der Germa-
nistik, kath. Theologie und einige Semester Kunst-
geschichte an den Universitdten Tiubingen und
Freiburg, Promotion im Fach Fundamentaltheo-
logie: ,Hermeneutik der Mimesis”. Lehrauftrdge
an den Universitdten Mainz, Freiburg und Luzern
zu feministischer Theologie/theologischer Gen-
derforschung. Seit 2009 Studienleiterin an der
kath. Akademie Hamburg. 2014/15 Jurymitglied b £ R
beim Kunstpreis der Dibzese Freiburg. 8 Regina Baierl: S2, Mixed Media, 76 X 68 X 155 cm, 2012




